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EINLEITUNG

1. Gegenstand

Tee, Blumen und Weihrauch sind im Buddhismus Ostasiens von
alters her Opfergaben und Mittel sakraler Devotion und wurden in
Japan im schon frithen Mittelalter auch auRerhalb der Tempel Mittel
kiinstlerischer Gestaltung adliger Wohnkultur und fortan von der
aristokratischen Gesellschaft als Gegenstand dsthetischen Genusses zu
eigenstandigen Kunstgattungen entwickelt. Unter ihnen nahm der
Tee allerdings aufgrund seiner anregenden, meditationsférdernden
Wirkung im Klosterleben des Zen-Buddhismus stets eine Vorrang-
stellung ein, die zur Bildung eines besonderen Teerituals ( sarei) fithrte
und Tee mit Symbolgehalten Zen-buddhistischer Ethik versah. Erst
eine Synthese, die das Teeritual des Zen mit aristokratischem TeegenuR
und der Etikette des Ritteradels einging, die Verschmelzung adliger
Asthetiknormen mit Zen-buddhistischer Ethik war Voraussetzung zur
Entstehung einer Teekunst, die auf der Basis geistiger Identifikation
mit Zen standesunabhingigen Universalcharakter erhielt und sich zur
Kunst als Bestandteil des realen alltdglichen Lebens entwickelte, d.h.
die Teekunst selbst dsthetisches Leben und dsthetischer Topos wurde.

Tee als Aufgull mit heiRem Wasser wurde im Sprachgebrauch der
Zen-Monche mit der wortlichen chinesischen Entlehnung ,chato‘ %
bezeichnet und im Zuge der Japanisierung chinesischer Zen-Kultur
und der Entwicklung zur Teekunst Ende des 15. Jahrhunderts in der
Higashiyama-Zeit dann ,chanoyu‘genannt. Ihre formale und geistige
Vollendung durch Sen no Rikyo und seine Autorisation der Identifizie-
rung des Chanoyu mit Zen und der Wertung als Disziplin (dory)
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religidser Schulung und des ,Weges“ der Menschenbildung im Geiste
des Buddhismus und Konfuzianismus — ,michi‘ — lieR mit Anbruch
der Neuzeit Ende des 17. Jahrhunderts ein Verstiandnis des Chanoyu
als ,cha no michi‘, namlich ,chadd‘, bzw. in iiblicher Zen-Lesung ,sado6‘
%38, vorherrschen und diese Bezeichnung anstelle von ,chanoyu‘ treten,
das aber als euphemistische Umschreibung fiir ,sad6‘ weiterhin bis
heute in Gebrauch blieb.

Eine ebenso lange Geschichte wie die Kunst selbst in Japan haben
auch die theoretischen Uberlegungen dariiber, die von den Kiinstlern
in miindlicher Lehre (kuden), persdnlichen Tagebiichern ( nikki) und
geheimen Aufzeichnungen ( hiden), zumeist nur fiir ihre Meisterschiiler
bestimmt, oder von ihren Schiilern in Miszellensammlungen von Lehr-
gesprdachen (kikigaki) dargelegt wurden. Kunsttheoretische Erorte-
rungen, die in der Poetik nach chinesischem Vorbild bereits in der
Nara-Zeit (710-794) mit dem ,Kaky6-hyoshiki“ FkiFigsX, des Jahres
772 von Fujiwara No Hamanari begannen,' entstanden nachfolgend
auch in anderen Kunstbereichen wie Gartenbau, no-Spiel, Tee- und
Blumenkunst und Malerei, wobei das poetische Ideal stets mit-
gestaltend war am lyrischen Grundcharakter japanischer Kunst-
gattungen.?

!'Vgl. O. Benl 1957, 10-16.

2 In der waka-Dichtung entstanden in der Heian- und Kamakura Zeit grund-
legende Theorien zu den poetischen Idealen des mononoaware, yoen, yojé und
yugen u.a. wie Ki no Tsurayukis (?-946) Vorwort zum ,Kokin-sha“ (Gedicht-
sammlung aus alter und neuer Zeit, 905-914), ,Shinsen-zuin6“ (Neu ausgewihlte
Essenz) von Fujiwara no Kint6 (966-1041), ,Korai fatai-sho“ (Analekten alter
Stile) von Fujiwara no Toshinari (Shunzei, 1114-1204), ,Mumyo6-sh6“ (Namen-
lose Analekten) von Kamo no Chémei (1154-1216), ,Waka iroha-shu“ (Waka
ABC-Sammlung) des Monchs Jokaku, ,Kindai shaka“ (Neuere vorzigliche
Gedichte, 1209), ,Eiga no taigai“ (Abri zur Dichtung, 1224) und ,Maigetsu-sh6“
(Besprechungen der monatlichen waka-Gedichte, 1219) von Shunzeis Sohn
Fujiwara no Sadaie (Teika, 1162-1241) und ,Eiga-ittai“ (Ein Dichtstil) von dessen
Sohn Fujiwara no Tameie (1198-1275); ebenda.

Als Theorien zur renga-Kettendichtung, die das yitgen-Ideal der waka-Poetik
vom Ende der Heian-Zeit aufnahmen, lassen sich stellvertretend anfiihren:
~Waka teikin-sho“ (Lehrschriften zur waka-Dichtung) von Nijé Tameyo (1250-
1338), ,Kinrai fiitai-sho“ (Analekten neuer Stile) von Nijé Yoshimoto (1320-88),
»Shotetsu-monogatari“ (Erzdhlungen Shoétetsus) von Seigan Shotetsu (1381-
1459), s. II.1.1 ,Sasamegoto“ (Flustern, 1463) von JajGshin-in Shinkei (1406-75)
und ,Azuma-mondo“ (Ostjapanischer renga-Dialog, 1467 od. 1470) von lio Sogi
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Die nachfolgenden Untersuchungen haben es mit Teeschriften —
chasho ## — zu tun, den Aufzeichnungen von Teemeistern, einer
Bildungs- und Kulturelite, iiber ihre Teeforschung, die sowohl auf
Praxis als auch auf Theorie gerichtet ist. Die Untersuchung konzentriert
sich vorwiegend auf die Theorie der Teekunst, chasetsu % im

(1421-1502); s. auch O. Benl 1954.

Wihrend die renga-Dichtung schon in der Muromachi-Zeit das Komische
omoshiroshi und Delikate ugachi in die haikai-renga-Dichtung tbernahm,
wurde die haikai-Theorie fur die Edo-Zeit bestimmend wie ,Haikai-gosan*
(Vorschriften zum haikai, 1651) von Matsunaga Teitoku (1571-1653), die Theorien
der Schule von Nishiyama So6in (1605-82) und in Reisebeschreibungen von
Matsuo Basho (1644-94) und dessen Theorien in ,San-zoshi“ (Drei Hefte, um
1704) von seinem Schiler Hattori Tohdé (1657-1730), ,Hitorigoto“ (Selbst-
gesprdche, 1718) von Uejima Onitsura (1661-1738) und ,Haikai jaron“ (Zehn
Theorien des haikai, 1719) von Kagami Shik6 (1665-1731). Durch Yosa Buson
(1716-83) erfuhr die haikai-Malerei (haiga) als Kunstgattung ihre Vollen-
dung.

Als Malereitheorien, die sich priagend auf die Schulen dieses Kunstzweiges
auswirkten, sind, angefangen mit ,Tohaku-gasetsu“ (Malereitheorie von
Toéhaku, um 1592) von Hasegawa Tohaku (1539-1610), bis Ende der Edo-Zeit
unter den wichtigsten folgende zu nennen: ,Késo-sht“ (Malerei, 1623) von
Kano Ikkei (1598-1662), ,,Gado-yoketsu“ (Elementarlehre der Malkunst, 1680)
von Kané Yasunobu (1613-85), ,Honchoé-gaho-taiden“ (Grundrif der japani-
schen Maltechnik, 1690) von Tosa Mitsuoki (1617-91), ,Gaho6“ (Maltechnik,
1738) von Nishikawa Sukenobu (1671-1715), ,Hitorine“ (Alleinschlaf, um 1724)
von Yanagisawa Kien (1704-58), ,Gaho-senran“ (Eigene Ansichten zur Mal-
technik, 1740) von Ooka Shunboku (1680-1763), ,Gasoku“ (Richtlinien der
Malerei, 1776) von Sakurai Sekkan (1716-90), ,,Gaho6-kory6“ (Prinzip der Mal-
technik, 1778) von Satake Shozan (1748-85), ,Kaiji-higen“ (Meine Ansichten
zur Malerei, 1799) von Kuwayama Gyokushu (1746-99), ,Chikudo-garon“ (Gemal-
detheorie Chikudos, 1802) von Nakabayashi Chikudo6 (1778-1853), ,,Sanchujin-
jozetsu“ (Geschwaitzigkeiten eines Einsiedlers, 1815) von Tanomura Chikuden
(1777-1835), ,Shokan“ (Briefe) von Watanabe Kazan (1793-1841) und ,Mumei-6
zuihitsu“ (Essay des anonymen Alten, 1833) von Ikeda Eisen (1790-1848).

Die Kunst des Gartenbaus als Verkorperung des japanischen Idealbildes der
Naturschopfung erfdhrt ihre theoretische Grundlage kosmozentrischer Natur-
anschauung von Tachibana no Toshitsuna (1028-94) in ,Sakutei-ki“ (Notizen
zur Gartenkunst, um 1050), (engl. Ubs.: Shimoyama Shigemaru 1976).

In Relation zu den Theorien der Teekunst sind auch die der Bithnenkunst des
noé (négaku) zu sehen wie insbesondere ,Kadensho“ (Geheime Uberlieferung
des n6, um 1400) von Kanami Kiyotsugu (1333-84) und seinem Sohn Zeami
Motokiyo (1364-1443), (franz. Ubs.: R. Sieffert 1960 und deutsche Ubs.: O. Benl
1961 ) und ,Kaky6“ (Spiegel der Normen des NoO, 1424), eine maRgebliche
noégaku-Theorie, sowie weitere 21 Schriften von ihm. Vgl. I1.2.1.

Von den Theorien der Blumenkunst (kadé) sind vornehmlich ,Sen-densho*
(Ausziige aus der kadé-Uberlieferung, um 1536) zu erwihnen, die verschiedene
Theorien friher Schulen zusammenfaft, und ,Sen6-kudensho“ (Mindliche
Uberlieferung von Send, 1542) von lkenob6 Sen6, mit dem die Blumenkunst als
selbstindige geido-Kunstgattung begriindet wurde, neben einer Vielzahl
anderer.
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engeren Sinne, auf den in ihnen beschriebenen Geist (kokoro .(;), die
Asthetik (bi 2) und das Stilideal (fiitei [@8k), zu deren Erlauterung,
wenn es geboten schien, die im Grunde unerlafliche Praxis, d.h.
Darlegungen zur Technik und Methodik der Teebereitung, Geratekunde
und Teeraum- und Gartenarchitektur einbezogen wurden. Sie sind
der Versuch einer Geistesgeschichte des Tees von seinen Anfdngen in
China zur T’ang-Zeit (618-907) und seiner Einfithrung in Japan in der
Nara-Zeit bis zur Gegenwart anhand einer systematischen hermeneu-
tischen Darstellung der wichtigsten Teeschriften und vornehmlich als
Beitrag zur japanbezogenen geisteswissenschaftlichen und kultur-
historischen Forschung gedacht, zur Verdeutlichung ethischer und
asthetischer Wertsysteme wie wabi, sabi und suki und kunst-
theoretischer Kategorien wie meaki, mekiki oder yuisho, denrai und
konomi, die der europdischen Kultur- und Geistesgeschichte in der
spezifischen Gestalt der Teekunst unbekannt sind und aus diesem
Grunde vielleicht zusatzlich Material fiir komparative bzw. relati-
vierende Untersuchungen der allgemeinen Kultur- oder Geistes-
wissenschaft bereitstellen.

2. Problematik

Die Problematik einer Behandlung der Schriften zur Teetheorie liegt
in der Frage, in welchem Male ihre Kenntnis zugleich ein Schliissel
zum Verstandnis der Teekunst als solche sein kann. Auch das ein-
gehendste Studium dieser sprachlich und semantisch schwierigen und
selbst in der japanischen Forschung groRenteils kaum bearbeiteten
Quellen kann nur dann zu einer Vertiefung fithren, wenn auf reich-
haltige Erfahrungen in der dulRerst vielschichtigen und vielseitigen
Praxis, dem eigentlichen Gegenstand der theoretischen Erdrterung
und deren Unterbau zugleich, zuriickgegriffen werden kann. Dieser
bilaterale Bezug von Praxis und Theorie, d.h. Teekunst und Teeschriften
verlangt einige Voriiberlegungen, aufgrund derer zu kldren ist, welche
Moglichkeiten des Verstehens und der Einsicht vom westlichen Stand-
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